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INTRODUCCION

En su libro Ser-humanp Cristébal Holzapfel nos ofrece una cartografia
antropoldgica. En ella, elabora las principalescepgiones que el hombre ha tenido de si
mismo a lo largo de la historia. Como sefiala ebrad&s concepciones antropolégicas no
son formas a través de las cuales filosofia entieidser humano sino, “modos como el
propio ser humano se entiende a si mismo, y elledria través de la filosofia’Esta
aseveracion quiere realzar la participacion adiigda filosofia como “una expresiéon del
ser humano a lo largo de su historia” y no comoa“wtupacion aislada, separada,
encerrada en aulas y bibliotecdsla actividad filoséfica se desarrolla instalada etn
mundo y su historia y como tal, piensa al hombrenedio de otros seres humanos. Cabe
destacar, que una vision de conjunto de las difeseconcepciones antropoldgicas, nos
muestra como el pensamiento filoséfico influye yedmina el curso de la historia de la
humanidad. “Cada época recibe desde estas connepaa sello inconfundiblé.En este
sentido, podemos ver en ellas “rostros o mascanasva adoptando la figura de lo
humano.” Y, cdmo “la historia de la humanidad seeafigurando, en la medida que estas
mascaras van cayendo una tras otrBr este desarrollo una parte permanece, es &l “ser
de lo humano, mientras las mascaras de lo humarianvg con ello, van marcado y
definiendo cada época.

Ser- human@@ropone 12 concepciones antropoldgicas que seielgapla lo largo
de la historia de occidente. El sujeto universdhesexta de estas concepciones y surge con
el idealismo aleman. Nace con la afirmacion dedlysoluto de Fichte y es continuado por
Schelling y Hegel, quienes radicalizan esta ideaa | sujeto universal, el sentido de la
existencia humana esta en asumir su pertenenciaazdn o espiritu universal, en cuyo
despliegue, se encuentra la explicacion de todgué hay, de todo cuanto es. El ser del

hombre en particular, se explica exclusivamenteadirpde su intrinseca dependencia

! Holzapfel, C.Ser-humano (Cartografia antropologicai Revista Observaciones Filoséficas
Libros y Recensiones, Diciembre 2010, p.22. Enadel SH.
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ontolégica con el todo. “El propio pensar, penmli&&n el imaginar, el sofar, el sentir, el
recordar se los debo a la naturaleza de la queofgrante. Esta es la razon por la que
hablamos aqui no de un ser humano universal, sinmdujeto universaf”

La presente investigacion abordara un aspecto wjetos universal de Hegel.
Especificamente, queremos incursionar en la maadiés estética de esta concepcion

antropoldgica.

EL SUJETO UNIVERSAL
EN SU DESPLIEGUE ESTETICO

INTRODUCCION

En el pensamiento de Hegel la filosofia tiene ugeor, un fundamento que es a la
vez su fin. Este principio, racional y de caraciecular, es la idea, el espiritu,legos En
la naturaleza, ella se exterioriza saliendo deisina para constituirse en su forma de “ser
otro”, es la enajenacion de la idea. Después d#epsr en la naturaleza, en donde reina la
necesidad, ella sigue avanzando para desplegarse egpiritu, momento que corresponde
al reino de la libertad. A este nivel, la idea sencuentra a si misma en el hombre. En la
humanidad, ella retorna a su interioridad, a lecertia de si misma como espiritu e inicia
de este modo, un largo camino, que pasando pamebie y por su historia, culmina en el
espiritu absolutd.

Para Hegel el espiritu posee una potencia creaperde permite elevarse hacia la
absolutez. Sobre la base de esta naturaleza pmmdge idealizarse, re-espiritualizarse y
liberarse de las cadenas de la finitud. Los estatdioesta liberacion integran las formas del
espiritu. Hegel desarrolla la filosofia del espigh tres momentos dialécticos. El primero,
es el espiritu subjetivo, es decir, el espiritu c@ujeto que se sabe a si mismo, que tiene
interioridad y libertad. El segundo, es espirityjetibo, éste se manifiesta en las obras

humanas, es decir, en el mundo del hombre y stigimienes. Es un espiritu que se vuelca
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hacia fuera, hacia la inter-subjetividad. Por Gitjiren un tercer momento, el espiritu se
eleva al absoluto o infinito y se integra como tad de los dos momentos anteriores y
retorno definitivo del espiritu a si mism®.”

Pierola, interpreta este movimiento de la ideaedido: “Cuando la idea sale de si
misma y reconoce la presencia sler otrg es decir, después de asediar, asimilar y
enriquecerse con las conquistas del contenido nmandauesto por ella misma, con un
movimiento de caracol vuelve a recogerse e iniedmse en su propio ser. Se convierte,
en tal caso, como consecuencia de la salida yegemisobre si misma, enpééno ser en si
y para si Se arriba entonces a la esfera del espiritu adosSl La forma inmediata,
sensible, exterior y mundana en que podemos sababdoluto, es el arte. A este nivel, la
intuicion y la imagen de él, aparecen de manerareten en obras de un producir externo.
En las obras de arte “el espiritu se redime deteridio y de las formas de la finitud

mediante la presencia conciliadora de lo absolnto sensible o fenoménicd®

ESTETICA COMO FILOSOFIA DEL ARTE

El desarrollo de la “estética” hegeliana lo encamivs, fundamentalmente, en las
Lecciones de Estétic&stas, no son un texto escrito y publicado dareeinte por Hegel,
se trata de las lecciones de cétedra que el foddimtd durante su magisterio en Berlin,
cuyos apuntes y notas, fueron recogidos por supdiecy secretario Heinrich Gustav
Hotho. El presente estudio se basa principalmemta éntroduccién de estas lecciones e
intenta dar un marco general de la concepcioniestde Hegel. Dentro de este contexto,
nos preguntamos por la funcion mediadora del agiecomo, su participacion en el ambito
de la verdad. Al final de este recorrido, intentawe dejar abierta una via de reflexion a la
controvertida tesis hegeliana conocida como el tirbarte.

Hegel privilegia al arte bello respecto de lasdxak naturales. Sus lecciones tienen

por objeto “el ampliomundo de lo bellomas precisamente su campo esanrd y, en

8 Colomer, E. PA, p.385.

° Pierola R.AHegel y la EstéticaEditorial Universidad Nacional de Tucuman Institde Filosofia,
Tucuman 1959, p.12. En adelante, HE.

9 pierola, R. A. HE, p. 14.



sentido mas estricto, arte bello’*! La exclusién de las bellezas naturales no esladlo
demarcacion de un ambito de trabajo; ella se fumdarelacion de superioridad del arte
respecto de la naturaleza y esta asociada, al cemphumano y espiritual que el filosofo

1

encuentra en el arte: “...la belleza artisticasegerior a la naturaleza. Pues la belleza
artistica es la bellez@acida y renacida del espirityien la medida en que el espiritu y sus
producciones son superiores a la naturaleza y esuénfenos, la belleza artistica sera
superior a la belleza naturdf’La primacia de lo humano respecto de la natur&szzara
Hegel tan profunda que se atreve a sostener: ‘€atceformalmenteconsiderada cualquier
ocurrencia por desdichada que sea, que le paséhamiore por la cabeza seydperiora
cualquier producto natural, pues en tal ocurrensiampre estaran presentes la
espiritualidad y la libertad"® Comparar la belleza artistica con la natural seguonerlas
en un mismo plano de representacion y en estedserde estaria hablando de una
diferencia tan solo cuantitativa y por lo tantoesidr. Para Hegel esto significa una
concesion, puesto que para él, la superioridadadel respecto de la naturaleza se
fundamenta en que ellas se ubican en planos diésrgnno cabria comparacion alguna.
Para el filosofo, la superioridad del espiritu yb®lieza artistica, frente a la naturaleza no
es solo relativa, sino que “el espiritu es en pindo verdaderg lo que todo lo abarca, de
tal modo que todo lo bello es verdaderamente lellguanto participe de esto superior y
producto de lo mismo. En este sentido, la belle#taral aparece como un reflejo de la
belleza perteneciente al espiritu, como un modceifepto, incompleto, un modo que,
segun sisustanciaesta contenido en el espiritu mismb.”

Hegel se propone realizar una filosofia del antegstudio sistemético que analiza a
la belleza artistica desde el pensar; se tratandeinterpretacion racional del arte. Un

trabajo de esta naturaleza, s6lo podra estar dkdigiarte libre, tanto en sus fines como

' G. W. F. HegeNorlesungen tiber Asthetik én G. W. F. Hegel Werke in zwanzig Banden, Ba8d 1
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1970, p.13. Tiibnes al castellano de Raul Gabas, Edit. Palains
Barcelona 1989, p.9; Alfredo Brontons, Edit. Akislladrid 1989, p.7. Hemos cotejado las dos traduesion
recién sefialadas con la versién original en aleynéptado, en la mayoria de los casos, por una c&dac

propia. En adelante citaremos Hgl. A. indicandpdginacion de estas tres versiones en el ordeénrdeido.

12 Hgl. A. Eds. Cits., p. 14, p. 10, p. 8.

13 jdem.

14 Hgl. A. Eds. Cits., p. 14 y 15, p. 10, p. 8.



en sus medios: “...ya que en ésta, su libertagdues el arte bello arte verdadetd El arte
alcanza su libertad y su verdad cuando resuelviarsa suprema situado en un circulo
comun con la religion y la filosofia. Tarea que siste en ser “una forma y manera de
hacer consciente y expresar divino, los intereses mas profundos del hombre y las
verdades méas abarcadoras del espithiEl arte comparte el &mbito de lo supremo con la
filosofia y la religion pero de una manera quedempia. El, trae lo supremo a presencia
sensible y con ello, lo acerca al modo de aparid®ta naturaleza, de los sentidos y de las
sensaciones. En esta manifestacion suprema deitwsfiis hombres han plasmado sus
intuiciones y representaciones mas ricas en cafderkpresion que muchas veces resulta
ser la clave para comprender la sabiduria y lgiéelide muchos pueblos.

En la vida empirica corriente, los fendmedesla naturaleza y los actos de la vida
humana se miran como constituyendo la realidady plagel, es mas all4 de estos objetos
percibidos inmediatamente en los sentidos y enotiencia donde hay que buscar la
autentica realidadd{e echte Wirklichkejt la sustancia y la esencia de todas las cosds, de
naturaleza y del espiritu. “Pues verdaderamenté @sasolo lo siendo-en-y-para-si
(Anundfirsichseiendelo substancial de la naturaleza y del espiliteual se da por cierto
presencia y ser-ahD@seir), pero en este ser-ahi, lo siendo-en-y-para-smaeece y solo
asi es verdadera realidathgé Anundfiirsich bleibt und so erst wahrhaitklich ist).”*” La
verdadera realidad es un principio de caracteronatique permanece mas alla de la
realidad finita, cuyo actuar se despliega en ehpie y en el espacio y que Hegel reconoce
como las grandes fuerzas dominantes en la histogiaaccion y el despliegue de estas
fuerzas universales son lo que el arte resaltgayap@recer. Esencialidad que esta presente,
sin duda también, en la vida corriente tanto extex@mo interna pero confundida con el
caos de los intereses particulares y circunstamp@aajeras, mezclada con el arbitrio de las
pasiones y de las voluntades individuales. El #ingia a la verdad de las formas ilusorias
y engafosas de este mundo “imperfecto y efimera‘a pevestirla de otras formas mas
elevadas y mas puras, creadas por el espiritu mi&fnarte nos entrega una realidad

superior que es hija del espiritu. Por ello, “meyo$ de ser mera apariencia, a los

“Hgl. A. Eds. Cits., p. 20, p. 14, p. 11.
% jdem.
" Hgl. A. Eds. Cits., p. 22, p. 15, p. 12.



fendmenos del arte ha de atribuirseles, frente@aladad ordinaria, la realidad superior del
ser-ahi mas verdader&”

Por otro lado, frente a la realidad que nos offadgstoriografia, las presentaciones
artisticas no son menos verdaderas. La historilggtampoco tiene al ser-ahi inmediato
como elemento de su descripcidn, sino que, el epadel espirituden geistigen Schein
Sin embargo, sus contenidos quedan afectados passbalidad de la realidad cotidiana y
sus acontecimientos, enredos e individualidadegritras la obra de arte nos pone frente
al actuar de las eternas fuerzas dominantes esttaia sin este agregado de la inmediata
presencia sensible y su inconsistente aparieftigl"arte no sélo limpia la verdad del
contenido empirico vulgar sino que sus represeamtasitienen, respecto de la historia y del
mundo cotidiano, la ventaja de ser mas expresivasagparentes. Y es que la “dura
caparazon de la naturaleza y del mundo ordinarjgdetean al espiritu mas dificultades
que las obras de arte para penetrar en la f{dda"obra de arte es la presentacién de algo
espiritual en un material sensible ( piedra, cdielg, sonido) que no pretende ser en si lo
verdadero, la verdad esta en lo que comunica. haeeia en el arte tiene la ventaja de
gue se refiere por si misma a algo espiritual cue&lé presentarse por su mediacion. La
apariencia mundana inmediata en cambio, no se mieese si misma como ilusoria o
engafosa sino que como mas real y verdadera nsdotrgerdadero, por esta inmediatez
sensible, es contaminado y escondido.

El hombre es un ser natural, sensible y al misempb depositario del espiritu; él
se da cuenta que existen dos mundos separadostermm, autbnomo de la ley, de la
verdad y del concepto, opuesto al mundo de |la aleza, de los instintos y de los intereses
personales. Dualismo que ya habia planteado Kara. iegel: “Se trata de la profundidad
de unmundo suprasensiblen el que epensamient@enetra y que en principio lo erige
como unmas allafrente a la conciencia inmediata y el sentimigresente; se trata de la
libertad del conocimiento pensante que se susfragnas acaque llamamos realidad
efectiva y finitud sensibles® El hombre pertenece a ambos mundos, al de laatetary

Bidem.

¥ Hgl. A. Eds. Cits., p. 23, p. 15, p. 12.
20 Hgl. A. Eds. Cits., p. 23, p. 16, p.12.
ZLHgl. A. Eds. Cits., p. 21, p. 14, p. 11.



al del espiritu. Con ello, se enfrenta a una cditcgOn esencial que Hegel reconoce como
un quiebre €in Bruch entre dos términos que aparecen en el pensantento separados
y opuestos: lo suprasensible y absoluto, frentggqgali y el ahora. “Pero este quiebre”,

“

sostiene Hegel, “al cual el espiritu avanza, sadrecsirado también por el mismo;
elaborando desde si mismo las obras del arte beftw el primer miembro intermedio
conciliador entre lo meramente exterior, sensipp@ayajero con el pensamiento puro, entre
la naturaleza vy finita realidad con la infinitaditad del pensamiento conceptu@l.”El
arte, producto del espiritu humano, actla como adedj como un puente que permite traer
a lo supremo a una materialidad sensible.

Ahora bien, lo sensible, nuestro mundo externostmoenundo fenoménico, tiene
diversas maneras de relacionarse con el espirita. d¢ ellas, la menos adecuada para
Hegel, es la aprehension meramente sensible qusist® ante todo, en el mero ver, oir,
palpar, etc. A este nivel, el hombre interactia ebmundo exterior en forma de deseo o
apetito, relacionandose con los elementos de surentomo un singular sensible frente a
otro singular; se dirige hacia las cosas segunesuencias e intereses particulares y no, en
base a las determinaciones generales del penshontfire se conserva y mantiene en las
cosas Dinge) porque las consume y la satisfaccion en el olgjgaifica su destruccion. El
deseo no se satisface con la apariencia superdieitds cosas exteriores, a él no le basta la
representacion, él requiere de una materialidadcretan que pueda ser utilizada y
consumida. Se establece asi una relacién apropiager no deja que el objeto subsista en
su libertad. Por otro lado, el sujeto queda caudizdas cosas; €l también pierde su libertad,
pues en el apetito permanece determinado por &s goreferido a ellas.

Frente a la intuicién singular sensible y el apgpitactico hay una segunda manera
en que lo dado puede ser para el espiritu. Sedealka aproximacion tedrica e intelectual al
mundo. A este nivel, no hay un interés por consdasrcosas en su singularidad, ni de
satisfacerse y conservarse sensiblemente medidagese no que se trata de conocerlas en
su universalidad, de encontrar su esencia y leyriont De este modo, el interés tedrico
hace que las cosas singulares queden libres yegedd la dimension sensible de ellas.

“Pues la inteligencia racional pertenece no alteuggngular en cuanto tal, como sucede

2 jdem.



con el deseo, sino a lo singular en tanto al misiempo en si universaf® Para Hegel,
cuando el hombre se relaciona con las cosas setginmversalidad, es su razén universal
la que se afana por encontrarse a si misma entl@ateza y con ello, reestablecer la
esencia interna de las cosas, la cual no pueddirsetamente mostrada por la existencia
sensible ginnliche Exister)z aunque constituye el fundamento de ésta. Ldigetecia se
dirige a lo general, a la ley, al pensamiento ycepto del objeto. Ella, no sélo abandona lo
particular inmediatamente sensible, sino que lesfiaama interiormente, haciendo de algo
concreto algo abstracto, algo pensado y por edlen@almente distinto de lo que el objeto
era en su aparicion sensible.

El interés por el arte se distingue del apetitoqua deja que el que el objeto exista
libremente para si mismo sin usarlo destructivamgara su utilidad. Por otro lado, se
distingue del enfoque teorico, de la inteligenéentifica, en sentido inverso, pues cultiva
el interés por el objeto en su existencia singslar transformarlo en pensamiento y
concepto universal. El interés artistico, si biendepende de la existencia material del
objeto, se queda en lo particular y no abandonsdngdos.

El espiritu no busca en lo sensible de la obrartela materialidad concreta que
exige el apetito, tampoco, el pensamiento generlamente ideal. El espiritu quiere
presencia sensible, la cual debe permanecer cdmpeta liberada de la armazon de la
mera materialidad. Para mantenerse desprendidstalepéro al mismo tiempo sensible, la
obra de arte debe presentarse como superficie neapa de lo sensible. De este modo,
frente al aparecer inmediatamente concreto densilde en la naturaleza, lo sensible de la
obra de arte tiene qualevarse a mera aparienciabicAndose asi “en ehedioentre la
sensibilidad inmediata y el pensamiento idé&lElla, no es todavia pensamiento puro,
pero a pesar de su sensibilidad ya no es un merahgenaterial como las piedras, las
plantas o la vida organica. Lo sensible en la aerarte es en si mismo un ideal que no
siendo lo ideal del pensamiento se da todaviareteente como cosa. En el arte, se trata
de perdurar en lo sensible pero sin quedar atado eaterial, a la dependencia

depredadora. Ahora bien, cuando el espiritu degalagiobjetos sean libres, sin penetrar en

Z Hgl. A. Eds. Cits., p. 59, p.39, p. 31.
% Hgl. A..Eds. Cits., p. 60, p. 40, p. 32.



su interior para buscar su esencia conceptughdedemcia de lo sensible se presenta para él
como la forma, el aspecto, la figura, el sonidolake cosas. El arte, intencionalmente
produce un mundo de sombras que consiste justarergsas formas, tonos e intuiciones.
Esta expresion no significa una limitacion humdeeada al arte, en el sentido de que so6lo
puede ofrecer como superficie de lo sensible, mpsquemas. Cuando el hombre llama a
la obra de arte a su ser-ahi a través de estasagpohedece a que ellas satisfacen intereses
espirituales superiores que son capaces de proeocal espiritu un sonido, un eco de
todas las profundidades de la conciencia. “De ®staera, lo sensible esta espiritualizado
en el arte, puesto que lo espiritual aparece ezaérado de manera sensibfa.”

Ahora bien, cabe destacar, que por su caractelede o sensible del arte no es para
los sentidos en general, sino que para los sertiddscos”, la vista y el oido. El olfato, el
gusto, y el tacto se relacionan con lo material @aat; el olfato con la volatilizacion a
traves del aire, el gusto con la disolucion maketealos objetos, el tacto con el calor, el
frio, la dureza etc. Ellos se mantienen en la i@ede caracter apetitivo que no es posible
en el disfrute artistico. Lo sensible en el aémei que conservar su autonomia real y no
admite ninguna relacion meramente sensual. Poy ‘@tlosensible en el arte se refiere
solamente a los sentidos teodricos, el de la vigthgido, mientras el olfato, el gusto y el
tacto quedan excluidos del disfrute artistitd.”

El arte brota de la idea absoluta misma y su fitagwesentacién sensible de lo
absoluto; el contenido es la idea y su forma lfigaracién imaginativa y sensible de la
misma. El arte redne y armoniza dos elementos tigateza diferente constituyendo una
unidad libre y reconciliada. Este caracter mediaéarge que el contenido del arte no
guede en una mera abstraccién. Me explico, pafito$ofia de Hegel “todo lo verdadero
del espiritu asi como de la naturaleza es en diretiny tiene pese a su universalidad
también subjetividad y particularidatf."Por ejemplo, cuando decimos de Dios que es lo
simplemente uno, la esencia suprema como tal, estaexpresando solamente la
abstraccion de un entendimientalerto e irracional Un Dios asi, meramente abstracto,

aun no ha sido captado en su verdad concretagapomwa ningun contenido para el arte. El

% Hgl. A. Eds. Cits., p.61, p.41, p.32.
2 Hgl. A. Eds. Cits., p.61, p.40, p.32.
#"Hgl. A. Eds. Cits., p.100, p.66, p.53.
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Dios cristiano, en cambio, “estd representado ervesdad y, en consecuencia, como
concreto en si, como persona, como sujeto y, endeterminacion mas cercana, como
espiritu.”®® Lo que sea Dios como espiritu, se explica pa@ptahension religiosa como
una trinidad de personas que es al mismo tiempoumidad. De este modo se da la
esencialidad, la universalidad y la particularidadi como, su unidad reconciliada; una
unidad de este tipo es en principio concreta. Dehm modo, el contenido del arte sin bien
es ideal y universal, no puede ser solo un uniVetsstracto, él tiene que avanzar hacia lo
particular, hacia la aparicién y a la unidad coosigismo. Su verdad requiere que el
contenido espiritual se concrete. En las grandpsesiones humanas, como lo es el arte, se
expresa lo universal, pero éste, no queda comampiesabstracto sino que se materializa
y adquiere forma concreta sin ser una mera mat&alEl arte bello, arte verdadero, es un
universal que se hace concreto.

A un contenido verdadero y como tal concreto leresponde una forma y
configuracion sensible que tiene que ser individaeabadamente concreta y singular. Lo
concreto corresponde a ambos aspectos del arte,dlacontenido como a la presentacion;
este es el punto en que ambos coinciden y puedeesponderse mutuamente. Por
ejemplo, “...la forma natural del cuerpo humanessiblemente concreta y como tal es
capaz de representar al espiritu concreto y deramsstadecuado a &”"Este contenido
gue determina su forma, es en esencia espiritaataydirigido para el animo y espiritu de
los hombres. Por ello, contenido y forma debenigardrse de tal manera que lo exterior
de la forma represente al contenido espirituatiezsr, que ambos elementos se configuren
para comunicar aquello espiritual en lo sensiblte Earacter de ser y comunicar para lo
espiritual, marca para Hegel una diferencia funddaateentre el arte bello y las bellezas
naturales. Estas Ultimas tienen “sélo un fin paraismas” y estarian ahi, aun y cuando, no
hubiese hombres para apreciarlas. “La obra de ate, cambio, no existe tan
despreocupadamente para si misma, Sin0 que esiads®mmie una pregunta, una
interpelacion al resonante pecho, un llamado anasos y espiritus®®

2 Hgl. A. Eds. Cits., p.101, p.66, p.53.
29 Hgl. A. Eds. Cits., p.101, p.67, p.54.
%0 Hgl. A. Eds. Cits., p.102, p.67, p.54.
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En el arte y su belleza nos encontramos con uectsgoble, por un lado tenemos
un contenido, un finAwech, una significacion y por el otro, la expresitaaparicion y
realidad de este contenido. Ambos aspectos estApaeretrados, atravesados e irrumpidos
mutuamente, de tal modo, que lo exterior o padici@dparece exclusivamente como
presentacion de lo interno. En la obra de arteasedtb aquello que guarda una relacion
esencial con el contenido y lo expresa. El contgnal significacion es lo en si simple, la
cosa misma reducida a sus determinaciones singulague envolventes. La ejecucion es el
desarrollo, lo concreto.

El arte es una actividad humana, la dindmica g lal contenido a su desarrollo
concreto se produce a nivel subjetivo. La signdi@a, como mero contenido abstracto
lleva en si misma la determinacién de llegar a jecueion. Con ello se introduce
esencialmente un debegirf sollen. Si bien el contenido puede tener valor por sinmoi, a
nivel subjetivo, no estamos satisfechos con els@ezaabstracta y pedimos magilangen
nach weitereh Se trata de una necesidad, una carencia quea asperarse y alcanzar
satisfaccion. En este sentido, podemos decir qoergénido es en principio subjetivo; algo
interno que se enfrenta a lo objetivo, de modogiaé deriva en la exigencia de objetivar
esto subjetivo.

En la filosofia de Hegel, esta oposicion entreubjetivo y lo objetivo, asi como el
deber de superarla, es una determinacién genezdbcairaviesa todo, no sélo al arte. Esta
dindmica se muestra en nuestra vida fisica y mas exl el mundo de nuestros fines e
intereses espirituales. Lo que es inicialmenteetivig e interno pulsa hacia su realidad
objetiva para alcanzar la satisfaccion de su camer-ahi. En un primer momento, el
contenido de los intereses y sus fines se da emafonilateral; unilateralidad que es una
barrera, una carencia que se manifiesta como turkatad, dolor, como algo negativo que
debe superarsayfhebeh con el fin de remediar la deficiencia percibibe. este modo, la
subjetividad es impulsada a sobrepasar esta bdsaiada y pensada’. A este nivel, nos
enfrentamos a una negacion radical, aqui no sa tfatque a lo subjetivo le falte lo
objetivo, sino que en lo subjetivo y para lo subgetmismo esta carencia es una indigencia
y negacion intrinseca que el sujeto, a su vezdéiennegar. Resulta que el sujeto, segun su

concepto, es en si mismo lo totdag Totalg no solo interiormente, sino que también en
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su realizacion exterior. Con ello, cae en la calt@dn de que segun su concepto es el
todo, pero segun su existenciaistenz, solo es una parte. Solamente con la supresion y
superacion de esta negacion, la vida se vuelvsi giisma afirmativa. Recorrer el proceso
de oposicién, contradiccion y resolucion de la naises un recorrido superior de las
naturalezas vivas.“La vida camina hacia la negacion y su dolor, lp s& hace afirmativa
para si misma por la cancelacién de esa oposiciéa gontradiccion® Lo que por si
permanece soélo en la afirmacién es y permanecédsdn lo que queda en la contradiccion
sin resolverla perece en la contradiccion.

Para Hegel, el contenido supremo de la subjetivies |a libertad y ella constituye
la determinacion suprema del espiritu. Formalmeotsiderada, la libertad consiste en que
el sujeto no encuentra nada extrafio en lo queegienta, ningun limite o barrera. En este
sentido, se ha resuelto toda oposicion y contramicel sujeto esta reconciliado con el
mundo y se encuentra a si mismo en él. “Pero n&sspmente, el contenido de la libertad
es lo racional en general: la moralidad por ejengpicel actuar, la verdad en el pensar.”
Pero, el hombre no es soélo formal y racional; eltenido supremo tiene un continente, un
ser material concreto en donde debe llevarse a tabbbertad se realiza en el hombre
racional y sensible que a su vez, estd en el muradoral e interactuando con otros
hombres. El hombre no puede permanecer en ladrittad como tal, en el pensar, en el
mundo de las leyes y su universalidad. El, tamb&unn ser natural y sensible que requiere
del sentimiento, del corazén y del animo, asi cooumservarse en su ser material. La
contradiccion a que el hombre se enfrenta en eitarebnsible de la vida, se soluciona con
la satisfaccion inmediata de sus necesidades. Eibtea el cansancio y la sed, se
solucionan con la comida, el suefio y la bebidardsmlucion de la contradiccion en el
ambito natural del ser-ahi humano, sin embargbmésda y finita. El hambre, el suefio y
la sed volveran a surgir.

En su existencia natural, el hombre se enfrentamundo extrafio, a un mas alla y
un afuera del cual depende. Un mundo que €l noechchpara si mismo y busca los

medios a través de los cuales pueda encontrafsmiarso en lo suyo. En su busqueda por

3L Cfr. Hgl. A. Eds. Cits., p. 133y 134, p. 89, py/45.
32 Hgl. A. Eds. Cits., p. 134, p.89, p. 75.
 |bid.
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superar esta dependencia sensible, el elementat@spiel hombre aspira a la libertad y a
la satisfaccion en el saber y el querer, en corieaitos y acciones. “La pasion del saber, la
tendencia al conocimiento, desde el nivel infimsth&| estado supremo de la comprension
filoséfica, brota simplemente de la aspiracién arisoir aquella relacion de falta de
libertad, para apropiarse el mundo en la represiémg en el pensamientd®

La libertad en el actuar alcanza realidad en lantad racional, que en la filosofia
de Hegel, se materializa en el estado, en su izayaén y las leyes que lo articulan. Por
ser el estado una realizacion del espiritu humahbpmbre esta ahi en lo suyo y por lo
tanto, cuando obedece sus leyes, no hace otraqmsaealizar la voluntad racional
universal de la cual es participe como individum en la vida estatal en su conjunto
constituye una totalidad consumada en si mismarirtipio que se hace realidad en ella,
por mas ricamente que ésta se desarrolle, vuedee anilateral y abstracto en si mismo. A
este nivel, solamente se expresa la libertad ratda la voluntad que se realiza al interior
del estado y por cierto, en un estado particulare§te modo, ella alcanza realidad solo en
una esfera de la existencia. El hombre siente gquédrechos, obligaciones y su mundana
forma de ser, nuevamente finitos, no son suficgntemerso por doquier en la finitud,
busca el ambito de una verdad méas substancial dasdgosiciones y contradicciones de
lo finito encuentren su ultima solucion v la litettpueda hallar satisfaccion plena. Esta es
la region de la verdad misma, no, de lo relativamemrdadero. Para Hegel, la verdad
suprema, la verdad como tal, es la disolucion da tposicion y contradiccion. En ella no
tiene validez, ni poder, la oposicion entre libéryanecesidad, espiritu y naturaleza, saber y
objeto, ley y tendencia; la oposicion en generalquiera sea la forma bajo la cual se
presente. “A través de la verdad como tal se maagie ni la libertad para si, como
subjetiva y separada de la necesidad, es absoltiama&gyo verdadero, y que tampoco
puede atribuirse caracter verdadero a la necepiolasi misma* La Comprension de este
concepto de verdad es tarea de la filosofia. ptagtra en medio de las determinaciones
contradictorias entre si y las conoce segun suemoco sea, como no absolutas en su

unilateralidad sino que resolviéndose mutuamemtéisend también disolviéndose) y las

3 Hgl. A. Eds. Cits., p.135y 136, p. 90. p. 75y 76
% Hgl. A. Eds. Cits., p.137 y 138, p.91y 92, p.77.
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pone en la armonia y unidad que es la verdad. éaldad Wirklichkeif) de esta suprema
unién es, recién, la regién de la verdad, libeytadtisfaccion.®

La absoluta resolucion de las contradicciones, ddadibertad formal coincide con
la realidad, corresponde al &mbito de lo divina; $w ocupacién con lo verdadero, como
objeto absoluto de la conciencia, el arte perteterobién a la esfera absoluta del espiritu y
se ubica en el mismo plano que la religion y lasfifia. EI contenido de estos tres reinos
del espiritu es el mismo, ellos se distinguen sef@mpor las formas bajo las cuales hacen
consciente su objeto, el absoluto. La diferenciiceaen el concepto mismo de espiritu
absoluto: “El espiritu, como verdadero espirituges/ para si el recuerdo de la esencia de
todas las cosas, y esto, no por una esencia dhstyae esté mas alla de lo objetivo, sino
gue dentro de lo mismo en el espiritu finito; edinito que se aprehende en su esencia vy,
por esto, es él mismo esencial y absoldfol’a primera forma de esta aprehensién es
inmediata y por ello constituye un saber sensltdesegunda, es la conciencia a manera de
representacion y la tercera, es el pensamiente tiet espiritu absoluto. A cada una de
estas formas de aprehender lo absoluto corresperpectivamente: el arte, la religion y la
filosofia.

El arte es un saber inmediato y sensible del atizsoton ello Hegel le da la méas
alta posicion junto a la filosofia y la religiérinsembargo, nos recuerda que éste no es la
forma suprema del espiritu de hacer conciente stades e intereses mas elevados. El
arte tiene un antes en la naturaleza y en los amfiititos de la vida; de igual manera tiene
un después, es decir, un @mbito que sobrepasanta fartistica de aprehender y presentar
el absoluto. Una vez que el contenido ha alcanpéstotud en la forma de la obra de arte,
el espiritu sigue mirando “hacia delante” y abardde expresion material sensible y
objetiva de manifestarse. Se vuelve hacia la mtelad de la conciencia como forma de
llegar a la verdad. Hemos arribado al ambito deligion.

En la religion el absoluto se desplaza de la obgitd del arte a la interioridad del
sujeto; dandose asi, como representacion subjetdaiéndose hacia el corazon y el

animo. A este nivel, es la devocion interior la geerelaciona con el absoluto. Ella se

*®Hgl. A, Eds. Cits., p.138, p.92, p.77.
¥idem.
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produce primariamente por el hecho de que el sdgeque penetre en el animo lo que el
arte objetiva en la sensibilidad exterior; y sentdea con ello de tal manera que esa
presencia interna, en la representacion e intimggdentimiento, pasa a ser el elemento
esencial para el ser-ahi del absoluto.

El animo devoto y la representacion tampoco esrlad suprema de la interioridad.
Hegel reconoce al pensamiento libre que se despéiaga filosofia, como la forma mas
pura del saber. A este nivel, la ciencia se haoeieote del mismo contenido supremo y
asi se convierte en un culto espiritual. Uno tak mediante el pensamiento sistematico se
apropia y comprende aquello que era solamente midotélel sentimiento o representacion
subjetivos. “Pues también la filosofia no tieneaibjeto que Dios y asi es esencialmente
teologia racional, y por estar al servicio de ledad, un permanente culto divin8’En la
filosofia encontramos al arte y la religion unidoseconciliados; “laobjetividad del arte
gue aqui ha perdido la sensibilidad externa, camloia por la forma suprema de lo
objetivo, por la forma depensamientoy la subjetividadde la religion, la cual ha sido
purificada para pasar a ser subjetividad plehsamiento En efecto, por una parte, el
pensamiento es lo mas interno y propio de la sulgat, y el pensamiento verdadero, la
idea, es al mismo tiempo la universalidad mas dacyi objetiva, que solo en el pensar
puede aprehenderse en la forma de ser si mi$ma.”

LAS FORMAS DEL ARTE EN LA HISTORIA

Hegel define a la belleza como la aparicion sémgik la idea. Ella no es la idea
meramente abstracta, la idea como tal, que unadauietafisica tiene que aprehender
como absoluto, sino que, la idea progresivamentdéigroada y encarnada en un medio
sensible; es la idea bajo la forma de un fenOmemzreto. “Pues ladea como tales
ciertamente lo en y para si verdadero mismo, peveldadero sélo segun su universalidad
todavia no objetivada; ladea como lo bello artisticQ en cambio, es la idea con la
determinacion mas precisa de ser esencialmentédaéalindividual asi como, una

configuracion individual de la realidad que tiemaedeterminacion en si esencial de dejar

% Hgl. A. Eds. Cits., p.139, p.93, p.77.
39 Hgl. A. Eds. Cits., p.143 y 144, p.95, p.80.
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aparecer a la ided™En el arte la idea concreta y por lo tanto verdaderoduce la figura
verdadera y la correspondencia entre ambas, ideguna, es el ideal. Hegel llama a lo
bello, idea de lo bello, es decir, que lo bello elsler concebido como idea y al mismo
tiempo como idea bajo una forma particular, esrgdecmo ideal.

El contenido de la estética o ciencia del arté espresentado por la doctrina de
este ideal, asi como, su evolucion y realizacid@ta Evolucion es paralela al progreso que
en la historia ha alcanzado la conciencia de krtitol. El ideal, la conjuncién de la idea y
su forma, se ha desplegado desde lo mas opacoeenma@ble al espiritu hasta una materia
exclusivamente espiritual, la palabra, que es cdpazflejar “sin sombras” a la idea. Las
etapas recorridas por la evolucion del ideal y faorconciencia histérica del arte,
constituyen las formas del arte y se correspondaenlas formas histdricas reconocidas por
Hegel; a saber, el mundo oriental, el mundo grecoeano y el cristiano-germano.

Un primer momento de este despliegue corresponaeeasimbaolico Aqui, la idea
busca su verdadera expresion en el arte sin eadantresulta que por ser ella aun
abstracta e indeterminada no puede crearse unaestacion externa conforme a su
verdadera esencia. Esta forma del arte la encoosr@am el mundo oriental. A este nivel, la
imagen busca elevarse de modo desmesurado y avasalbero sus pretensiones quedan
anuladas por la inadecuacion de la forma con résadcontenido. En lugar de combinar e
identificar, de fundir conjuntamente forma e idedarte simbdlico sdlo llega a “una yuxta-
posicién superficial y grosera”. El simbolismo saacteriza por la diferencia entre lo
exterior y lo interior, por la falta de adecuacim la idea y la forma que intenta revelar.
Este tipo de arte, para Hegel, no entra en la cetege bello propiamente tal, sino que lo
considera como sublime.

La idea en virtud de su propia naturaleza, no @upgedar en la abstraccion e
indeterminacion que encontramos en el arte simbélRasa entonces a un segundo
momento en que ella, como portadora del espirgudefine y realiza de lleno en la
expresion artistica. La idea se humaniza con Id farana y contenido se identifican
plenamente. Esta unidad, que es una armonia perfectla idea y su manifestacion
exterior, es la segunda forma del aléeforma clasica Hegel la identifica con el mundo

“Hgl. A. Eds. Cits., p.104, p.69, p.56.
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greco-latino. A este nivel, el arte alcanza suiplein cumpliendo el acuerdo perfecto entre
la idea como individualidad espiritual y la formanm realidad sensible y corporal. Toda
hostilidad desaparece entre los dos elementosdeadagar a una perfecta armonia. En el
arte clasico, el espiritu expresa temporalmen&xgiencia y se revela a través de la forma
humana. Especificamente, en la escultura de losesligriegos con forma humana, la
belleza aparece en todo su esplendor.

No obstante esta armonia, el espiritu no puedeeiste en esta forma, que no es su
completa realizacion. Para alcanzarla es precigoégte la sobrepase, que replegandose
sobre si mismo descienda a las profundidades deauwaleza intima para llegar a la
espiritualidad pura. En efecto, desde que la idedodbello se aprehende como espiritu
absoluto, ya no se encuentra completamente realizadas formas del mundo exterior y
s6lo encuentra en el mundo interior de la concgesuaiverdadera unidad. Se rompe pues la
unidad que constituia la base del arte clasice &sel momento de farma romanticadel
arte y corresponde al mundo cristiano-germano.lBrteromantico la idea se emancipa de
sus formas sensibles; éstas son s6lo un mediotdiza lo espiritual para revelarse y no
tienen significacion en si. De este modo, se initedhuevamente una separacion entre el
contenido y su forma, pero por el lado opuesteehlde simbolico.

Las formas del arte aluden a la relacion entre ydgapresentacion sensible; formas
gue se despliegan en la historia. “De este modartelsimbdlicabuscaaquella perfecta
unidad entre el significado interno y la figura eexia, que el clasicencuentraen la
presentacion de la individualidad substancial pafiatuicion sensible y el arte romantico
la rebasaen su conspicua espiritualidatt.”

Hegel concede al arte la elevada posicion de haesneable y transparente la
verdad del espiritu, sin embargo, nos recuerda gupor forma ni por contenido es el
modo supremo y absoluto de hacer al espiritu centxide sus verdaderos intereses. El
arte esta limitado a un determinado contenido, a aierta esfera y fase de la verdad; a
aquella que es susceptible de ser presentada Isemsitte en una obra de arte. Frente a la
manifestacion sensible de la verdad hay una cdptanas profunda de ésta, que ya no es

tan afin y propicia a la sensibilidad como paraasmida y expresada materialmente de

“IHgl. A. Eds. Cits., p.392, p.265, p.233.
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modo adecuado. Es la aprehension que hace el nuistiano de la verdad. Este, es la
etapa de la historia que Hegel entiende como elnttauactual”, con su religién y su
formacién racional. Con el cristianismo, el espirtoderno se eleva por encima del punto
en que el arte constituye el modo mas alto dedagmtacion del absolutdemos llegado a
un momento en que el arte ya no tranquiliza ofsagslos requerimientos espirituales del
hombre como lo hiciera en tiempos antiguos. “Losrosos dias del arte griego como la
edad dorada del medioevo tardio han pas&dBl’mundo cristiano, el occidente moderno,
ya no encuentra en el arte la satisfaccion a spesas necesidades. En este sentido,
“estamos mas alld de poder venerar y adorar lagsoble arte como tocadas por la
divinidad.”™® En el mundo moderno las obras de arte nos producarimpresion de tipo
reflexivo (besonnener ayty aquello que nos suscitan requiere de una pigdrtoque 0
examen Prifstein mas elevado. “El pensamiento y la religion habrepujado al arte
bello.”*

El occidente moderno esta determinado por el pepséonracional. La formacion
reflexiva, propia de la época, nos pone en la mg@gésde establecer puntos de vista
generales y regular desde ellos lo particular.a8ittn que ocurre tanto respecto de la
voluntad como del juzgar. De este modo, se forregrd, deberes, derechos y maximas
universales que valgan como fuentes de determimgcggan el principal agente rector. El
interés artistico y la produccion de obras de are;ambio, exigen un acto vital, donde lo
general no sea dado como ley y maxima sino quesagano idéntico con el animo y la
sensacion; en que la fantasia contenga lo universeional en unidad con un fenébmeno
sensible concreto. El arte se mueve en el juzdlaxieo, en el sentimiento y el impulso
vital. Estas caracteristicas no se ven favore@das occidente moderno, que esta marcado
por el razonar y juzgar determinantes; “...por lassituacion general de nuestro tiempo no
es propicia al arte® El mismo artista esté inducido, seducido y coriggipor el ambiente
que lo rodea y lo lleva a poner mas pensamientsuetrabajo. El, esta inmerso en un

mundo del cual no puede abstraerse por voluntagtigion.

“2Hgl. A. Eds. Cits., p. 24, p. 16, p. 13.
*3 idem.

* idem.

*>Hgl. A. Eds. Cits. p.25, p.17, p.13.
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El pensamiento de Hegel considera que bajo loscaspéde la vida y necesidades
espirituales del occidente moderno, el arte, equi® se refiere a su destino supremo es y
permanece “para nosotros” en un mundo pasado. l&pia perdido su auténtica verdad y
vitalidad. Si antes afirmaba su necesidad en ledeshy ocupaba el lugar supremo de la
misma, ahora, se ha desplazado a nuestra repréaenfdorstellung. Actualmente, la
obra de arte despierta en nosotros no solo elutiksinmediato, sino también, nuestro
juicio. De este modo, se somete al contenido, anbeslios de presentacion y a la
adecuacion o inadecuacion de éstos, a una contemplgensante. “El arte nos invita a la
contemplacién pensante y no por cierto, con eddéngenerar nuevamente arte, sino que,
para reconocer cientificamente lo que el arté'&Bdra Hegel, el arte se ha intelectualizado
del mismo modo que lo ha hecho su mundo contempordn este contexto, la estética
tiene por finalidad el tratamiento sistematico aleé y se transforma de este modo, en un
saber cientifico, en filosofia del arte.

REFLEXION FINAL

Con el advenimiento del pensamiento racional esceidente moderno, Hegel nos
anuncia el fin del arte bello. El final del artentwm manifestacion de lo absoluto. Es un
momento de crisis para la concepcion clasica deelkeza artistica. Una crisis que va
significar un giro, un cambio de direccion que wotéa al arte hacia una nueva
probleméatica. El fin del arte bello permite queeést libere de las ataduras que lo ligan a lo
divino para llenarse de contenidos humanos. Derasti, la meditacion estética penetra
en los datos empiricos, captando fenOmenos patéslly concretos. El artista por su parte,
se vera exigido a expresar una belleza menos Zdéaliy mas nutrida de realidades
temporales. El arte se acerca al hombre comunéralnse a la posibilidad de expresar
otras categorias estéticas como lo feo, lo grofésquntoresco, lo gracioso, lo interesante,
etc. El fin del arte bello lejos de significar laiente del arte, significa para éste, ganar su
libertad.

Si bien el arte se independiza de lo divino, nogdlordeja de plasmar y expresar las
grandes tendencias epocales de la historia. Cuanalte se llena de contenidos humanos

“®Hgl. A. Eds. Cits. p.26, p.17, p.14.
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muestra justamente que lo divino ya no tiene espaoire nosotros; que vivimos en
ausencia de lo sagradpje los dioses han huido, tal vez asustgmwsla muerte de Dios
Que la tendencia de la época esta marcada poredbminio del pensar légico, que
buscamos la explicacion causal de las cosas astrdeéla ciencia y que ésta se ha
transformado en la Unica verdad aceptable y laalfioiona de solucionar los problemas que
aquejan al hombre contemporaneo. El hombre heoidarido el espacio que antiguamente
ocupaba lo divino, transformandose asi, en unaafeema de divinidad. De este modo, el
arte, después del fin del arte bello, enfrentardaida de que una a vez liberado de la

divinidad, puede quedar atrapado en un contenidgarente divino.
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